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I. Témavalasztas és a kutatas el6zményei

Lajtha Laszlo (1892-1963) zeneszerz6i oeuvre-jébdl legkevésbé a
szinpadi mitivek ismertek. Az el6adéomtivészek szinte teljesen
megfeledkeztek e darabokrol: 1937, a Lysistrata cim( balett (Op. 19, 1933)
Osbemutatodjanak éve ota csak a Le chapeau bleu (A kék kalap, Op. 51, 1948-
50) cimt vigopera keriilt szinpadra 1998-ban. A negy isten ligete (Op. 38,
1943) és a Capriccio (Op. 39, 1944) cim( balettek szinpadi 6sbemutatéjara
a keletkezéstik ota eltelt kozel hetven év alatt (e disszertacié6 megirasaig)
nem kertiilt sor. A négy emlitett kompoziciobdl csak kettének létezik
teljes hangfelvétele: a Capriccionak és a Le chapeau bleu-nek. Mind a négy
m kiadatlan. A jelen értekezés elkészitéséhez végzett kutatasaim el6tt a
Lysistrata partitirajanak hidnya miatt még az sem volt tudhato, hogy a
mi teljes verzidja egyaltalan milyen tételeket tartalmaz, de nem volt
ismert a szovegkonyve sem. A librettét és a kalandos sorsa partitarat
(mely megsemmisiilt, majd a sz6lamanyagbdl rekonstrualtdk, 4m ez a
tény és a rekonstrualt partitara holléte hossza évtizedekre feledésbe
meriilt) el6szor tehat fel kellett kutatnom. A jatszottsag, a nyomtatott
partitara (s6t a Lysistrata esetében a kozelmultig a kottaanyag és a
szovegkonyv), valamint a hangfelvételek hidnyan tal e mfcsoport
megkozelitését példaul az is nehezitette, hogy a Hitlert kigtinyol6 balett,
A négy isten ligete 1943-ban titokban irédott, ezért alig maradtak fenn
dokumentumok a keletkezésével kapcsolatban.

A hozzéaférés nehézsége nyilvanvaldan kozrejatszott abban, hogy
Lajtha teljes szinpadi mificsoportjanak zenetudoményi feldolgozasara
mindeddig még kisérlet sem tortént. Csak Breuer Janos zenetorténész
szant e daraboknak néhany oldalt a Fejezetek Lajtha LaszIorol cim(, 1992-
ben kiadott munkdjaban. A vigoperat jomagam tartam fel 2007-ben
megjelent kotetemben (,,...magam titkos szobdja”. Lajtha Ldszlo A kék
kalap cimii vigoperdjinak keletkezéstorténete, esztétikai vonatkozdsai,
zenetdrténeti kapcsoloddsai), a harom balettnek a Lajtha-életmtiben val6
elhelyezése azonban mindeziddig varatott magara. Célom az volt, hogy
kortiiljarjam e szinte teljesen ismeretlen mticsoportot a szerzéi életut,
valamint a torténelmi, irodalmi, szinhdz- és miivészettorténeti hattér
kontextusédban, és megallapitsam a Lajtha-életmiiben betoltott helyét és
jelentéségét. A szinpadi mivek vizsgélatdban teljességre kivantam
torekedni, ezért a kordbban a szakirodalomban nem szerepl6 szinpadi
jelenetet, a Tamasi Aronnal egyiitt dsszeallitott és kevéssel keletkezése
utan politikai okbdl betiltott Bujdosé linyt (1952) is a tanulmanyozandé
alkotasok korébe vontam. Mivel Lajtha a filmet ,a jové zenés



dramdjanak” tartotta, a szinpadi mtivek bemutatasat nem éreztem volna
teljesnek a szerz6 négy filmhez (Hortobdgy, Murder in the Cathedral, Shapes
and Forms, rendez6 Georg Hollering; valamint Kdvek, vdrak emberek,
rendezd Sz6ts Istvan) késziilt zenéjének, tovabba filmzene-terveinek és
az e miifajra vonatkozo6 esztétikai nézeteinek targyalasa nélkiil. Szorosan
idetartoz6 kérdésnek tartottam azt is, hogy mely - nem balettnak szént -
Lajtha-opuszokra készitettek koreografiat, és e szinpadi alkalmazasok
milyen 1j jelentéstartalommal gazdagitottdk e zenemtiveket. A
témavalasztaskor fontos szempont volt szamomra, hogy e korabban nem
targyalt opuszok felfedezésével egyuttal a Lajtha-zene alapvet6
sajatossagait is mélyebben meg tudjam ismerni és be tudjam mutatni,
hiszen Lajtha esetében olyan szerzér6l van sz6, akinek életmiive -
részben politikai okok, részben stilusbeli egyedisége miatt - a mai napig
nincs megfeleléen elhelyezve a XX. szdzadi zenetorténetben.
Frtekezésemben tehat Lajtha szinpadi micsoportjat e szélesebb
spektrumban kivantam vizsgélni, és arra torekedtem, hogy hozzajaruljak
a magyar zenetorténet e kordbban ismeretlen teriiletének
feltérképezéséhez.

I1. A kutatas modszerei

A Lajtha-életmtih6z kapcsolédé kiilonféle dokumentumokat eddig kozel
harminc kutatohelyen vizsgaltam Budapesten, Parizsban, Londonban és
Exeterben. A primer zenei és szovegforrasok - kéziratos kottaanyag,
szovegkonyv-verziok, vazlatok - felkutatdsdn és tanulményozédsan, a
zenei, illetve a szoveg és zene viszonya alapjan torténé analizisen,
tovabba a hangfelvételekkel és a filmekkel val6 megismerkedésen tul
igyekeztem a lehet6 legalaposabban feltarni a szinpadi miticsoporttal
kapcsolatos - talnyomorészt kiadatlan - levelezést. Tobb szaz levelet
tanulményoztam a Hagyomanyok Hazadban o6rzott hagyatékban, de
magam is tobb olyan Lajtha-levelet kutattam fel (példaul a szerzé
Romain Rolland-nak irt leveleit a péarizsi Bibliothéeque Nationale
kézirattardban), amelyek kordbban ismeretlenek voltak, am értékes
adatokat szolgéltatnak a szinpadi mivek szellemi hatteréhez. Kiilonos
figyelmet forditottam a Lysistrata korabeli sajtovisszhangjanak
megismerésére (erre legnagyobb részt a Magyar Allami Operahaz
Emlékgytijteményében nyilt lehetéségem), hiszen Lajtha csak ennek az
egyetlen balettjének fogadtatdsat és értékelését ismerhette meg.
Kulonb6z6 kutatohelyekrdl (példaul az Orszagos Széchényi Konyvtar
Szinhaztorténeti Tarabol) osszegytjtottem az 1937-es bemutaton késziilt



fotografidkat, amelyek alapjan képet alkothatunk a produkcié
diszleteirdl, jelmezeir6l és koreografidjar6l. E premier kortlményeinek
minél pontosabb feltdrasa végett Esterhazy Ferenc grof vigoperajanak, A
szerelmes levélnek a bemutaton hasznalt (az Orszagos Széchényi
Konyvtarban 6rzott) kottaanyagat is tanulmanyoztam, tekintettel arra,
hogy a Lajtha-balett ezzel a mtivel egy estén kertilt el6szor a kozonség
elé. Mivel a kett6s bemutatét megrendezé6 Magyar Operabaratok
Egyestiletének az 1930-as években végzett tevékenysége szintén alig
targyalt fejezete a magyar zenetorténetnek, korabeli dokumentumokat
kellett felhasznalnom ahhoz, hogy megkeressem a tdrsasag és Lajtha
tevékenységének taldlkozasi pontjait. A komponista barati és munkatarsi
koréhez tartozd zenei szakir6, Fabian Laszl6 jogorokosének
engedélyével els6ként tekinthettem at Fabian - az Orszagos Széchényi
Konyvtar Kézirattdraban 6rzott - zenei hagyatékat, amelyben méashol
nem fellelhet6 adatokra bukkantam Lajtha szinpadi mitveivel
kapcsolatban. Disszertdciom megirdsat segitette, hogy Dr. Erdélyi
Zsuzsanna néprajzkutatd (Lajtha népzenekutaté csoportjanak tagja)
kozel fél évszazadon &t hozzaférhetetlen naplojegyzetei az én
szerkesztésemben jelenhettek meg 2010-ben (A kockds fiizet. Uttalan
utakon Lajtha Laszléval). Az értékes szoveg nyujtotta, korabban ismeretlen
adatok tették lehet6vé, hogy Lajthanak a zenés szinhazhoz valo
viszonyat mar kora ifjusagatol kezdve meg tudjam rajzolni.

Az itt csak részleteiben jelzett széleskorti filologiai kutatason tal
modszeremhez hozzatartozott a vizsgalt mivek szempontjabol fontos
személyes emlékek felgytjtése (,,oral history”) is. Budapesten, Parizsban
és Exeterben beszélgetéseket folytattam tobbek kozott Lajtha Laszlo
ozvegyével és két fiaval; Guy Turbet-Deloffal, a budapesti Francia
Intézet egykori igazgatodjaval (aki részt vett a Lajtha-vigopera prozoédiai
problémainak megoldasaban); Dr. Gaborjan Alice néprajzkutatéval (aki
Lajtha titkarnéje volt a Magyar Radidban); Farkas Ferenc zeneszerzével
(a vigopera hangszerelésének befejezdjével); Eck Imre (tobb Lajtha-mii
koreografusa) ozvegyével;, Andrew Hoelleringgel (annak a Georg
Hollering filmrendezének a fidval, akinek harom filmjéhez is Lajtha irt
zenét); Claude-Alphonse és Jean Leduc-kel, Lajtha péarizsi kiadéjanak a
komponistaval baratsagot apol6 vezet6ivel, Henry Barraud-val, a szerz6
bizalmas zeneszerzé-baratjaval, Selmeczi Gyorgy karmesterrel (aki az
elmualt masfél évtizedben két szinpadi kompoziciét mutatott be
Lajthatol) stb.

A két szinpadra kertilt Lajtha-mtir6l személyes benyomadsokat is
szereztem, hiszen jelen voltam a kolozsvéari és budapesti premiereken és



az ezekhez kapcsolédd valamennyi hivatalos eseményen. Mivel a
szinhazi micsoportot féként a szerz6i élettt kontextusaban kivantam
targyalni, a kordbban nem ismert életrajzi részletek tisztazasa céljabol
levéltari kutatasokat végeztem (Budapest F6varos Levéltardban, az
Allambiztonsdgi Szolgélatok Torténeti Levéltaraban stb.). Szem el6tt
tartottam, hogy Lajtha szinpadi mifivei a zeneszerz6i oeuvre egyéb
kompozicidival, valamint az eurdpai zenetorténet alkotasaival
Osszeftiggésben keletkeztek, ezért igyekeztem minél tobb kapcsolddast
feltarni.

A szovegkonyvek (és  valtozataik), illetve a zenemtivek
keletkezéstorténetének minél alaposabb megismerése céljabol kutattam
példdul a Petsfi Irodalmi Muzeumban Aprily Lajos (a Lysistrata
szovegkonyvének elkészitGje) hagyatékat, és megvizsgaltam Révay
Jozset (A négy isten ligete) és Salvador de Madariaga (Le chapeau bleu)
esetében is, hogy a Lajthdnak irt librett6 milyen helyet foglal el az
életmiviikben, illetve milyen volt munkakapcsolatuk a szerzével.
Kulonféle  dokumentumok  alapjan  tisztaztam a  Capriccio
szovegkonyvének szerzdségét. A torténelmi és irodalmi vonatkozasokon
tal a szinpadi mtivek esetében meghatarozonak tintek bizonyos
szinhdz- és miivészettorténeti kapcsolatok is. F6ként a Capriccio (magyar
cimén Bdbszinhdz) értelmezése miatt babjatéktorténeti kutatasokat lattam
sziikségesnek, és e targyban kordbban zenettrténeti szempontb6él nem
vizsgalt (az Orszagos Szinhaztorténeti Mizeum és Intézetben 6rzott)
dokumentumokat dolgoztam fel. Szintén a Capriccicban, valamint a Le
chapeau bleu-ben talalhaté szerz6i utaldas miatt - a hagyatékban
fennmaradt dokumentumokbél, példdul kompozicié-tervekbsl, a
levelezésbdl, a kortarsak személyes visszaemlékezéseibdl, az egyéb, nem
szinpadra szdnt, de festészeti utalast tartalmazé darabok
tanulméanyozasaval - feltérképeztem a komponistdnak a festészethez
fiz6d6 viszonyat. Bizonyos mtivek maganéleti vonatkozasai miatt
elengedhetetlennek éreztem a pszicholégiai szempontt megkozelitést is.

III. A disszertacid felépitése és a kutatas eredményei

A négy nagy fejezetbdl all6 disszertacio 1. fejezetében Lajthdnak a zenés
szinhdzhoz val6 viszonyét, az e mitifajra vonatkoz6é megnyilatkozasait,
valamint megvalosult és megvalosulatlan kompoziciés terveit mutatom
be. Mint az itt felsorakoztatott kutatasi eredményeim bizonyitjak, a zenés
szinhazi mtfaj Lajtha szdméara a miivészi kifejezés kiemelked&en fontos
tertilete volt ifja koratol halalaig. Kiilonosen az arisztophanészi vigjaték



és a commedia dell’arte vonzotta, és erre vonatkoz6 nyilatkozatait
igazolja, hogy els6¢ két balettje Arisztophanész nyoman irédott, a
harmadik tancjaték és a vigopera pedig ezer széllal kotédik a commedia
dell’arte mtifajahoz.

A ,Tanitani és tudatositani” cimt II. fejezet targyalja a torténelmi
eseményekre - a ndcizmus fokozatos elSretorésére majd pusztito
uralméra - reflektald, azokat tudatositani kivané két, Arisztophanész
nyoman irt balettet, vagyis az 1933-as Lysistratit és az 1943-ban
komponalt A négy isten ligetét, bemutatva a témavalasztds mozgatérugoit
és a szovegkonyvirokkal (Aprily Lajossal és Révay Jozseffel) vald
kapcsolatot. Itt talalhatok azok az altalam felkutatott, kordbban nem
kozolt adatok, amelyek Esterhazy Ferenc grofnak (a vigoperajaval
Lajthaval egy estén bemutatkoz6 szerzének) és a kettés premiert
rendez6 Magyar Operabaratok Egyestiletének a hazai kulturdlis életben
betoltott szerepét ismertetik meg. E két témakor targyaldsa teszi
arnyaltabba a szerz6 életében szinre vitt egyetlen balett, a Lysistrata
nagysikerti 6sbemutatdjanak, valamint az ezt kovet6 igen élénk és
pozitiv sajtdévisszhangnak a részletes bemutatasat.

A ,Titkos kamrak” cim III. fejezet az 1944-es budapesti bombazasok
kozepette irt Capriccio cim@ balettet és a Lajtha-életat tragikus
fordulatanak idején, 1948 és 1950 kozott komponalt, majd tobb mint egy
évtizeden at hangszerelt Le chapeau bleu cim vigoperdt targyalja,
végigkisérve azt a folyamatot, ahogyan e két commedia dell’arte a
valosagtol elforduld, a bels6 menekiilést szolgalé refugiumma, ,, titkos
kamrava” vélt. E nagy terjedelmi fejezetben - tobbek kozott a két mt
keletkezéstorténetének, felépitésének és a benniik fellelheté zenei
idézetek, stilusjatékok ismertetésén tal - azt is bizonyitom, hogy Lajtha
szamara alapvetd jelent6ségli volt a XVII-XVIII. szazadi zene (és
altaldban a francia forradalom el6tti korok mitivészeti stilusainak)
inspiracidja. Ez jelentette szaméra a mesterségbeli igazodasi pontot, ez
volt az alapja a sajat maga altal meghatarozott egyetlen kovetend6
izmusnak: az ,Gj-humanizmusnak”, és ez jelentette szdmara egy letint
»aranykor” megidézésének lehet6ségét. Fontos adalékokat szolgaltatok
ahhoz is, hogy a zeneszerz$ esztétikai gondolkoddsmoédjat mennyire
erdsen befolyasolta a festészet, és kiilonosen a francia rokoké festd, Jean-
Antoine Watteau képi vilaga. E fejezetben egy olyan, festmények altal
inspiralt kompozicié, a Divertissement francais tervérdl is beszamolok,
amelyet a Lajtha-szakirodalom kordbban nem emlitett. Részletesen
foglalkozom azzal az er6Gteljes hatdssal, amelyet a babmtivészet
gyakorolt a Capricciéra és a Le chapeau bleu-re, valamint néhany rokon



kompoziciéra. Kiilon alfejezetben vizsgdlom a Lajtha-életmtiben (igy a
két commedia dell’artéban is) feltin6en nagy szamban el6fordulé tanc-,
illetve tételtipus, a mentiett el6fordulasait és jelentéskorét. A II. és III
nagy fejezetben minden alfejezet élén megadom a targyalt mi és a belSle
késziilt szvit(ek) valamennyi alapvetd adatat. Mindkét nagy fejezetben
kisebb intermezzo-fejezeteket helyeztem el, bemutatva két-két mti kozott
eltel6 id6szakbol a veliik szoros Osszefiiggésbe hozhaté opuszokat és
eseményeket. Részben az intermezzékban kaptak helyet a Lajtha-
életrajzot pontositdé 1j kutatdsi eredmények, példaul a zeneszerzé
intenziv zsidomentd tevékenységével, illetve a nemzeti ellenallasi
mozgalomban val6 fegyveres részvételével kapcsolatban.

A négy szinpadi mié ,holdudvarat” bemutaté IV. fejezet els6
alfejezetében - ugyancsak 1j kutatasi eredményként - részletesen
targyalom az erdélyi frobarattal, Tamasi Aronnal egyiitt alkotott Bujdosd
lany cimG szinpadi jelenetet, keletkezéstorténetén és bemutatasa
kortilményein tal pontosan tisztdzva azon népdalfeldolgozasok népdal-
forrasait, melyeket Lajtha adott hozza a jelenethez. (Néhany
irodalomtorténeti munka emlitést tesz ugyan e szinpadi jelenetrdl, de a
népdalok eredetét hibasan adja meg, igy e pontositasra feltétleniil
sziikség volt.) Ez az alfejezet fontos, eddig nem targyalt életrajzi
adatokat is felsorakoztat a komponista és Tamas Aron kapcsolatarél. A
IV. fejezet masodik alfejezetében Lajthanak a filmrdl, mint ,a jov6 zenés
dramajarol” alkotott esztétikai nézeteit foglalom 0Ossze, kiilonos
tekintettel a filmzeneszerz6 autondémiajara, illetve az iréval és a
rendez6vel valo teljes egyenrangtsagara, a harom miivészet
,polifénidjara”. Részletesen targyalom a négy elkésziilt filmzenét is. Az
altalam bemutatott tovabbi két filmtervrél (melyek egyike éppen a
Lysistrata cim( balett megfilmesitése) a korabbi Lajtha-irodalom nem tett
emlitést. Az utols6 alfejezet szintén 4j adatokat hoz: itt azt a harom
balettet (Jeunesses, Kotelékek, és IX. szimfonia) vizsgdlom, melyek zenéjét
hazai és kiilfoldi koreografusok Lajtha-opuszok koziil valasztottak ki. A
Fliggelékben az értekezésben targyalt miivekhez szamos, eddig a Lajtha-
szakirodalomban nem szerepl6 képet és dokumentumot kozlok
kronologikus rendben. A disszertaci6 szovegét korabban nem (vagy csak
a korabeli sajtoban egyetlen alkalommal) publikalt archiv fotok, tovabba
kottapéldak, fakszimilék, mtisorlapok, sajtokivagatok, tédbldzatok stb.
teszik szemléletesebbé. A fejezetekre osztott Bibliografia része egy
tablazat is, amely 85, az értekezésben idézett, javarészt kiadatlan levelet
sorol fel, lel6helytikkel egytitt.
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